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ZU DEN PLASTISCHEN ARBEITEN VON HARALD BRAUN

Am Anfang diese Ubersicht. Ein einfaches messhares Kriterium geniigte,

um Dinge als Kunst zu deklarieren: das Gewicht. Zweiundsiebzig Kilo, zwanzig
Kilo, zwdlf Kilo, fiinf Kilo. Weit entfernt von den Fragen nach dem Schénen und
Hdsslichen beschrdnkt sich Harald Braun auf das Gewicht. Die ersten Plastiken
sind einfache Betonvolumen von zuvor festgelegter Masse. Mit metallenen
Handgriffen bewehrt verweisen sie auf das menschliche Mass; auf das Tragbare.
Beton zur Aufnahme der Druckkrafte, Eisen zur Aufnahme der Zugkrifte. Manche
Plastiken weisen Hohlrdume auf, die — gefiillt — im Gewicht dem sichtharen
IKérper entsprachen.

Spater verband sich Beton mit Textil, Fell oder Fotografie. Kugeln wiirgen Stoffe
heraus. Steinerne Zylinder durchbrochen von Augenhéhlen und Schliinden.
Wiirfel mit eingesunkenen Kunstfellen und Fotografien. In der Schalung wird die
Einlage von Sand, Kies, Zement und Wasser durchdrungen und briitet unter der
Wairme des Abbindevorgangs, unter Driicken und Zwingen, im Ubergang von
fliissig zu fest die endgiiltige Form aus. Ein Kokon, gegossen aus Beton, mit
wdrmenden Stoffen armiert. Im Verborgenen vollzieht sich ein Prozess der
Pressung, Verhdrtung und Entfeuchtung. Feinsandigem Beton beigemischte farbi-
ge Pigmente, mit billigen robusten Textilien versetzt, verkehren das Steinerne
des Materials ins Artifizielle. Grobe Mischungen mit farbigen Steinzuschldgen
werden mit preziésen empfindlichen Stoffen verbunden, die sich unter der
Einwirkung der Feuchtigkeit verfarben und zersetzen. Lebendig beerdigt. In
Nagelfluh gepresst. Ausgehartet.

So weit, so gut. ware da nicht die Geschichte des Betrugs: verborgene Kerne
aus Styropor. Schweres wird leicht, Leichtes wird schwer. Nichts ist mehr, wie es
einmal war. Die Objekte innen wiarmegedammt, der Ausdruck steinern und doch
nur scheinbar von Gewicht. Andere grellfarben, die Oberflache glatt, die
Erscheinung leicht, der Beton aber massiv und schwer, Vorbei die Zeit der
einfachen Verhaltnisse. Vorbei die Zeit der Ehrlichkeit.

An der Wand Tiicher, Decken und Felle rechteckigen Zuschnitts mit aufgegos-
senen runden kunststeinernen Medaillons wie Trophden aufgehingt, der
Schwerkraft ausgesetzt, die Karomuster gezerrt, der natiirliche Verlauf des Fells
behindert. Neben gepressten Volumen die iiberdehnte Fléche.

Den jiingsten Arbeiten fehlt der Beton ganz. Rechteckige Stoffe und Tiicher,
iibereinandergelegt und zu grossformatigen Wandteppichen verniht, fiihren
schwerelos zuriick zu Fragen des Geschmacks, zur Frage von schén und hasslich.
Moiré, Karo, Pied-de-poule, Metallbedampftes, Filz und Schleier. Mal entsteht im
Nebeneinander eine raumliche Tiefe; mal eher eine flichige Anordnung. Farben
und Muster scheinen harmonisch, andere kollidieren quietschend. Crazy maker,
sagt Harald Braun lakonisch und zeichnet mit seinem Werk eine Spur vom
Gewicht des Betons zur Leichtigkeit der stofflichen Komposition.

Was bleibt ist die leise Sehnsucht nach den einfachen Verhéltnissen von einst:
Zweiundsiebzig Kilo, zwanzig Kilo, zwd!f Kilo, fiinf Kilo.



